Hoe breed de term ‘videokunst® kan (of
moet?) worden genomen, bewees eind
september de negende aflevering van
het World Wide Video Festival in het
Kijkhuis en Korso-theater in Den Haag.
Film en televisie worden in ‘videokunst’
niet langer vitgesloten, zeals ook het
documentair en narratief gebruik van
het medium niet langer ondenkbaar is.
Vandaar dat er in Den Haag plaats was
voor de twee videowerken die, als
hoogtepunten van het festival, op de
volgende pagina's worden besproken:
NORD EXPRESS van Hob Rombout (die in
Belgié een roulement zal gaan krijgen)
&n PRIVATE HUNGARY van de Hongaar Péter
Forgacs (die hoogstwaarschijnlijk door
het Kijkhuis in distributie zal worden
genomen). Twee videowerken die beide
de tijd tot onderwerp hebben, de tijd
van het reizen en de tijd van hat
familieleven.

In allerlen opzichten s de hlmrocschouwer
als cen reiziger: zim wocht 15 die van cen be
#in- naar cen éindpunt, waarby het trapect
wiordt uitgezer door het verhaal dat getoond, |
verteld worde. Soms wil het verhaal maar
niet opschieten: dan treede er een lichte ver
traging op in de reis. Dan weer volgen de |
ontwikkelingen elkaar in een snel tempo op:
de reis verloopt voorspoedig. Alvijd is er wel
sprake van een eindbestenuning, maar zowel
deze als de weg ernaartoe zijn ongewis: de
Flm is in hoge mate onvoorspelbaar, Aan
deze onvoorspellaarheid, deze onzekerheid
over het verloop der gebeurtenissen, ontleent
hij grotendeels ziin aantrekkingskrache,

MORD  EXPRESS, ¢en wideofilm  wvan  Rob |
Rombout, ccn in Belglé werkzame Mo
derlandse videast, volgt het traject van de ex-
prestrein Parjs-Moskou. De film opent met
beelden van Gare du Nord en eindigt, hijna |
een wur later, met de aankomst in het
Muoszlouse centraal station. Inmiddels  ziin
dan ongevecr twee etmalen verstreken, de |
tijdsduer van de reis.

WCAD EXPAESS

NORD EXPRESS behoort echter niet tor het
sport films waar de opwinding veroorzaalkt
wordt door de grilligheden van de reis, door
een onzekere bestemming. Geen avontourlij-
ke omzwervingen die de toeschouwer dooa
de film trekken. Integendeel, vertrekpunt en
einddoe]l zijn vooral vastgesteld, en er wordr
geen enkele aanleiding gegeven om te veron-
derstellen dat het niet goed komt met de
spoarwegreiziger, of dat de exprestrein de
plek zijner bestemming nimmer zal berei
ken, De onderneming die je hier als e
schouwer wordt voorgesteld is nier die van
cen tnp vol onvoorziene belevenissen maar
cerder van cen degelijk verzorgde reis via een
wilbekende route, met de Russische hoofd-
stad als eindbestemming.

Verstrooiing

Dat NoRD EXPRESS niettemin een bijzondere
ervaring teweeghrengt, heeft t¢ maken met
het feir dat Rombout nict de reis, maar het
reizen zelf toe onderwerp van ziin film heeft
gemaakt. MorD ExPRESS ademt volop de sfecr
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EEN REIS ZONDER ONTSPORINGEN

| van een lange treinrit, waarbi] de reiziger
toeschouwer, for the time being, zich maar
moect proberen t¢ vermaken, Tijdens zo'n
langdurige tocht is alles wat je tegenkom
verstrooiing: gesprekken met toevallige me-
dereizigers, met  treinfunctionarissen, het
voorhii glijdende landschap, de wssensta-
tions, de steden die gepasseerd worden,
enzovoort. Geen ontsporingen, geen geheim-
zinmige verdwijningen, geen vreemde perso-
nages die zich amn je opdringen, laortom,
geen excessen: alles verloopt heel normaal in
de MNord Express van Parijs naar Moskou, en
tegelijleertijd zijn al die doodgewone dingen
die je op zo'n reis beleeft alleszing onderhou-
dend.
Door je onbekommerd te laven aan wat je
toevallig voor ogen komt, kom je als reiziger
een lange treinreis als deze dan ook goed
door. De camera van Rombout draagt inder-
daad de blik van temand die zich niet terag-
trekt in de virvelng van ecen lanpdurige
techt, maar nicuwsgierig is naar de praatjes

van de mensen om hem heen, naar een

NORD EXPRESS

spoorweghuizje langs de route, naar een
mnuurschildering die gepasscerd worde, naar
wat een treinstewardess te vertellen heeft.
De blikk is echeer beslist niet ongeinteres.
seerd: het is niet een dolende blil, die nu
eens hier, dan weer ergens anders op gericht
is. [dat is het perspectief van iemand die zich
afvraagt hoe in podsnaam de werveling te
kunnen doden: De blik in NORD EXPRESS is
daarentegen bijna studieus: het zijn bijna alle
onbeweeglijke kaders, dic de beelden van de
reizigers, van de machinist, van de spoorweg
beambie, van her perron, en van de omge.
ving buiten vastzetten.  Maar in ziin
volmaalkte emnst vangt de camera de meest
lichtmopedige onderwerpen: de schilder-filo
soot, die op een van de stations cen muur
schildering heeft gemaakt, diens woning die
pal naast de spoorweg staat, de Poolse visser
die bijna elke dag een korte treinrit over de
frens maakt oM aan een MmMeertje even ver
derop zim hengel uit te werpen, de trein-
stewardess die gezeten nadst ¢en vaasjc met
verlepte tulpen vertelt haar leven het lietst

e vullen met  enkel  bloemschikken,
MNemsiinovska, de Russische spoorwegwach-
teres, die met een bezem de rails sneeuwvrij
maakt, een student medicijnen wit Ka-
meroen; allemaal alledaagse mensen met al-
ledaagse verhalen die een lange treinreis zo
asngenaam kunnen maken.

Even lichtrnoedig is het historisch perspec-
tiel', dat de MNord Express begeleidt. Bij uijd
en wijle worden ons, in zwart-wit, beelden
verschaft uit het verleden: de eerste werl-
zaamheden aan de spoorweg, de opening van
her centraal seation in Warschau, spoorweg-
arbeiders in her Russische grensplaatsje Brest
die de onderstellen van de treinen verwisse-
len. Maar deze historische uitwijdingen vor-
men peen didactisch beeldmateriaal over de
spoorweg; ze zijn even kort als onvolledig, ze
zijn toevallig, als losse gedachten die in je
opkomen bij het pazseren van de stations en
de steden wia welke de exprestrein koers zet
naar het oosten., Wanneer de trein bijvoor
beeld in Berlijn (het oude, verdeelde Berlijn|
arriveert, zien we een enleel historisch beeld
van de bouw van de Muur, daarna een enkel
actueel becld van de destructie ervan, en ten
slotte twee jongeren die kleine stenen res
tanten van de Oostherlijnse ommuring als
handelswaar aanbieden. En terwijl de trein
Warschau binnenrijdt, Zien we beelden van
een feestie wit de jaren wvijftig dat zich :af-
speclde op perron drie; perron drie, datr was
de plek waar Poolse cineasten destijds het
nicuwe jaar plachten in te luiden. De kleine
uitstapjes naar het verleden =zijn als het
strekken van de benen tijdens lange ritten.
Her zijn de beelden, indruklken, van een toe-
vallige reiziger, een passant, niet die van cen
documentarist.

Zichthare tijd
De rijpd wverstrijkt, maar voor een reiziger
nooit ongemerkt (tenzij hij in een diepe slaap
verzonken is], Het verlopen van de tijd speelt
zich tijdens een reis alujd af in een vastge
steld lkader, namelijk het kader dat bepaald
wordt door het gjpdsup van vertrek en dart
van aankomsr, Hoe Iaatr het precies is, is miet
relevant. Belangrijlcer is de vraag hoe lang we
recds onderweg Zim, hoe lang de reis nog
duurt, hoe ver we vérwiderd ziin van onze
bestemming. Bij ellke tussenstop wordt dan
ool her precieze tijdstip even gecontroleerd,
en de film is ons daarbii behulpzaam deoor in
de ondertitels telkens her betreffende station

en de gid e melden, Het mdsverloop wordt
dus niet weggemoffeld, maar, naar de behoef-
te van een teiziger, voortdorend gercgis-
treerd, zichthaar pemaalke,

it zichthaar malen van het verstrijlen van
de tijd gebeurt in de film ool anderszins.
Met beliulp van opzichtige wideotechnieken
‘valt" de avond pardoes over de trein die juise
een station verlaaw de middag vloeir over in
ecn ‘nuit américaing'. Geen harde cut, en
ool geen elliptische tijdssprong: de duister-
nis mag dan wel zijn ingetreden (dat wil zeg-
gen: we zijn van de middag in de avond
beland), maar de tijd-mimtelijke continuiteit
van de rijdende rrein is intact gebleven.
Dezelfde trein, dezelfde woonhuizen op de
achtergrond zijn nog.in beeld, zij het dat in
de huiskamers de licheen zijn ontstoken. Een
sooregelijk effece wordt even later in de film
bereikt wanneer door het kader wan een
treinvenster ecenzeltde vervloeiing plaats-
vindt. Een wverrazssende techniek, waarmee
het tijdsverloop geabstraheerd worde van de
tijd-ruimte van het getoonde tafereel, een ab-
stractie die ook ot de ervaring behoort van
de reiziger |die zich immers niet ‘hoe laat?
maar ‘hoe lang nog?’ afveaagt), Deze techniek
is dus niet, zoals de elliptische montage, cen
indicatie voor de verstreleen tijd, maar voor
het verstrijken van de tijd zel.

MORD EXPRESS 18 de reis van de exprestrein
Parijs-Moskou zelve. Wanneer in het laatsee
beeld de nachielijke gevel van het centraal
station in Moskou te zien is, beseft de
toeschouwer dar aan de reis een einde is ge-
komen. Het gevoel overheerst een bevredi-
gende, lange tocht pemaake te hebben,
waarhij, godzijdanlt, niets wvreemds, nigts
ernstigs. voorgevallen is. Maar deze gerust-
stelling was de toeschouwer reeds eerder in
de film gepeven, in het gesprek met een
groepie toeristen it Armenié, die hem te
melden hadden: ‘Tour va bien, tout est nor-
mal'.

Hord Express [1990] = Faegle HO8 ROMBOUT = Scenane |

ROE BOMBOLT & CHRISTIAN JANSSENS « Camera: LOURS

PHILIPPE CAPELLE » Griuid; QLIVIER STRUYWE & Pali |

o~ LT

HEYMANS = bontage: ADRIANA MOREIRA DE OLIVEIRA




